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Wolfgang Fuhrmann

Seiner Zeit voraus

Das deutsch-nigerianische Filmexperiment Talwo SHaNGO
oper: DER ZWEITE TAG NACH DEM Top (1965) von Klaus Stephan

1965 gab es gleich zwei Premieren in den deutsch-afrikanischen Filmbeziehungen.
Im Februar des Jahres begann die DEFA in Zusammenarbeit mit der Société
Anonyme Tunisienne de Production et d'Expansion Cinématographique (SATPEC)
in Tunesien die Dreharbeiten zu Jean Michaud-Maillands HaMIDA/H'MIDA. Auf
ostdeutscher Seite versprach man sich von der ersten Koproduktion mit einem
afrikanischen Land ,einen kulturell-kiinstlerischen Prestigegewinn im scharfen
auRenpolitischen Kampf um diplomatische Anerkennung der DDR”, so Dieter Wolf,
der Haupt-Dramaturg der DEFA.! Dass der jiingst von der DEFA-Stiftung restaurierte
Film, der im Januar 1966 in die ostdeutschen Kinos kam, dort nur méRigen Erfolg
hatte, war vor diesem politischen Hintergrund eher nachrangig.

Nahezu zeitgleich strahlte die ARD am Abend des 14. Dezember 1965 zur
besten Sendezeit, gleich nach der Tagesschau, die erste deutsch-nigerianische
Koproduktion aus, den Fernsehfilm TATWO SHANGO ODER: DER ZWEITE TAG NACH DEM
ToD des langjahrigen Afrika-Korrespondenten des Bayerischen Rundfunks Klaus
Stephan (1927-2002). Die auflagenstarkste deutsche Fernsehzeitschrift Horzu
kiindigte den westdeutschen Film als einen ,besonderen Leckerbissen” an.? Wie im
Fall der ostdeutschen Koproduktion HAMIDA lassen sich auch TAIWO SHANGO und
seine Rezeption nichtlosgel8st von zeit- wie filmhistorischen Rahmenbedingungen
verstehen, auf die im Folgenden ndher eingegangen werden soll.

Der Film kniipft an einen historischen Fall aus der Zeit der britischen
Kolonialherrschaft in Nigeria an, den der Theatermacher Duro Ladipo bereits
1964, vier Jahre nach der Unabhangigkeit des Landes, bearbeitet hatte und der
1975 vom spdteren Literatur-Nobelpreistrdger Wole Soyinka erneut aufgeqriffen
wurde.? Er erzdhlt die Geschichte von Taiwo Shango (Christopher Kolade), einem
erfolgreichen Anwalt in Lagos, der zusammen mit seiner Partnerin Patricia (Yinka
Akerele) ein unbeschwertes, modernes Leben in der nigerianischen Hauptstadt
Lagos fithrt. Sein Bruder Kehinde (Segun Olusola) und sein Vater (Kola Ogunmola)
leben dagegen fernab der Hauptstadt in seinem Geburtsort, der Kleinstadt Oke Aja,

' HaMiDa — Als die DEFA in Tunesien drehte. Ein Gesprach von Philip Zengel mit Dieter Wolf.
In: Leuchtkraft. fournal der DEFA Stiftung, Nr. 6, 2023, S. 80~88, hier S. 81.

1 0.V.: TAIWO SHANGO. In: Hérzu, Nr, 49, 4—10.12.1965, S. 95,

3 Biyl Bandele verfilmte Soyinkas Stlick 2022 unter dem Titel ELesin Oa, THE KING's HORsE-
MAN in Nigeria in der Yorubd-Sprache.
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Gerichtsverhandlung in Oke Aja. In der Mitte der Otunba (Koa Ogunmoa)

wo der Vater die Position eines Otunba, eines Beraters des Konigs, innehat. Der
Leiter der dortigen Klinik ist Taiwos bester Freund, der weiRe Arzt Brian Murray
(Howard Vernon), der in einer Liebesbeziehung mit seiner Schwarzen Kollegin,
der Arztin Oju (Elsie Olusola), lebt. Taiwos Leben verindert sich schlagartig, als
er erfahrt, dass seine Familie entschieden hat, dass er Oju heiraten soll, wodurch
seine Freundschaft zu Brian auf die Probe gestellt wird. Als dann auch noch der
Konig von Oke Aja stirbt, kommen sein Vater und er selbst in Bedrangnis, denn
nach einem alten Ritual muss der Otunba dem Kénig zwei Tage nach dessen
Ableben in den Tod folgen. Oju iiberzeugt Brian, Taiwos Vater zu seinem Schutz
ins Krankenhaus zu bringen und so den auch von Kehinde geforderten rituellen
Selbstmord zu verhindern. Da sich der Otunba dem Ritus entzieht und zeitgleich
eine Epidemie ausbricht, gerit die Gemeinde in Aufruhr. Hin- und hergerissen
zwischen traditionsgemédfRem und modernem Leben iibernimmt Taiwo kurzerhand
die Rolle seines Vaters. Er opfert sich fiir ihn und begeht Suizid.
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Heimatfilme und Familiendramen. TATWO SHANGO war nicht die erste west-
deutsche Filmproduktion, die nach dem Zweiten Weltkrieg in Afrika gedreht
wurde. Bernhard Grzimeks oscarpramierter Dokumentarfilm SERENGETI DARF NICHT
STERBEN (1960) thematisierte die Schonheit der afrikanischen Landschaft und
die Bedrohung der Artenvielfalt. Andere Produktionen erzdhlten von Deutschen
in Afrika und Deutschlands Vergangenheit als Kolonialmacht. Mit kolonial-pater-
nalistischem, mitunter rassistischem Unterton wurde etwa in EINMAL NOCH DIE
HEIMAT SEH'N (1958) das Heimatfilmmotiv eines zu Unrecht beschuldigten Jagers
aus den Alpen nach Kenia verlegt. Abenteuerfilme wie LIANE, DAS MADCHEN AUS
pEM URWALD (1958) definierten die Geschiechterrollen und die soziale Ordnung im
Nachkriegsdeutschland neu oder betonten, wie UNSER HAUS IN KAMERUN (1961),
die Kontinuitat der deutschen Prasenz in Afrika seit der Kolonialzeit und deren
vermeintlich positiven Beitrag zur Entwicklung des Kontinents.*

Tatwo SHANGO handelt weder von den Kontinuitdten des deutschen Kolonialismus,
noch gab es deutsche Stars im Film zu sehen.” Stephans Fernsehfilm war bis auf
die Rolle des Brian Murray ausschlieRlich mit afrikanischen Schauspielern besetzt
und enthielt teilweise Dialoge in Yorlbd, einer der Landessprachen Nigerias. Er
entstand zu einer Zeit, in der sich die Afrikapolitik der Bundesrepublik neu aus-
richtete und Deutschlands Vergangenheit als Koloniaimacht kritisch hinterfragt
wurde, allerdings nicht im Kino, sondern im Fernsehen. Seine Produktion fallt
mit jenem Medienwandel zusammen, in dessen Verlauf das Fernsehen das Kino als
Leitmedium abzuldsen begann. Erreichte das Kino 1956 noch iiber 800 Millionen
7uschauer, waren es 1965 nur noch etwas mehr als ein Drittel davon. Stattdessen
wurde das Fernsehen zum neuen ,Fenster zur Welt”.® Fiir die Analyse von TAIWO
SHANGO ist diese Mediengeschichte deshalb von Bedeutung, weil sich der Film
zwischen Kino und Fernsehen positionierte.

Kein anderes Genre steht fiir das deutsche Nachkriegskino der 1950er und frithen
1960er Jahre wie der Heimatfilm. Er bot dem Publikum eine emotionale und visuelle
Entlastung vom Anblick zerstorter Stédte und der jlingsten Kriegserfahrung. Bei
allem Eskapismus war das Genre dennoch von ,Ambiguitdt, Spannungen und
Widerspriichen” geprdgt.’ Sein ,ausgepragtes Bewusstsein fiir zeitgenossische
Probleme” spiegelte sich speziell in der Beschdftigung mit ,unvollstindigen,
dysfunktionalen oder unkonventionellen Familien”.® Diese Charakterisierungen

1 Ausfihrlicher hierzu Wolfgang Fuhrmann: The German Colonies on Screen. In: Tim
Bergfelder u.a. (Hg): The German Cinema Book. Second Edition. London 2020, 5. 445-455.

5 Unter den deutschen Synchronsprechern sind allerdings bekannte Schauspieler wie Robert
Graf (Erzihler), Rolf Boysen (Taiwo) und Rosemarie Fendel (Oju).

¢ Heinz-B. Heller, Peter Zimmermann (Hg.): Blicke in die Welt. Reportagen und Magazine des
nordwestdeutschen Fernsehens in den 50er und 60er Jahren, Konstanz 1995, S. 106.

7 Johannes von Moltke: Evergreens: The Heimat Genre. In: Bergfelder u.a. (Hg): The German
Cinema Book, 5. 18.

8 Sabine Hake: German National Cinerna. London 2002, S. 118.
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Taiwo (Christopher Kolade) mit seiner Partnerin Patricia (Yinka Akerele) in seinem
Haus in Lagos

treffen ebenso auf TAIW0 SHANGO zu. Der Film erzihlt vom Generationenkonflikt
zwischen dem Protagonisten Taiwo, seinem Bruder Kehinde und ihrem Vater, dem
Otunba. Ebenso thematisiert er das konfliktreiche Verhiltnis zwischen Tradition
und Moderne, dem Gegensatz zwischen dem modernen GroRstadtleben in Lagos
und dem eher ldndlichen, noch von tradiertem Glauben, Ritualen und tiberkom-
menen Machtstrukturen bestimmten Leben in der fiktiven Kleinstadt Oke Aja.
Besonders deutlich zeigen sich die Gegensitze, als in Oke Aja eine Po ckenepidemie
ausbricht, die die Bewohner auf die Weigerung des Otunba zuriickfithren, dem
Konig in den Tod zu folgen, wihrend die Epidemie fiir Brian und sein Arzteteam
zwar eine Ausnahmesituation darstellt, aber medizinisch kontrollierbar ist.

Der Unterschied zwischen Grofstadt und landlicher Kleinstadt wird am Beispiel
von Taiwo und Brian deutlich: Taiwo lebt in Lagos als erfolgreicher Anwalt, er hat in
Grofbritannien studiert und wohnt in einem eleganten Haus mit Garten, Terrasse
und Hollywoodschaukel. Er hat Hausangestellte und besitzt ein Auto mit Chauffeur,
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der ihn durch die von moderner Architektur gepragte Stadt fahrt. Als Mann von
welt genieRt er das Nachtleben in den Clubs der Stadt. Sein weiler europaischer
Freund Brian lebt in Oke Aja ebenfalls in einer modernen Wohnung, die trotz
afrikanischer Kunstobjekte jedoch viel einfacher eingerichtet ist. Die Einfithrung
der beiden Hauptfiguren bricht die Erwartungshaltung des Fernsehpublikums: Der
nigerianische Protagonist lebt einen ,europdischen” Lebensstil im kosmopoliti-
schen Lagos, der Europder hingegen in einer vergleichsweise einfachen Wohnung
in einer Provinzgemeinde.

Von Beginn an betont TAIWO SHANGO, dass der Film von einer Freundschaft zwi-
schen einem Europder und einem Afrikaner handelt. Beide sind hin- und hergerissen
zwischen Orten und Erwartungen, Kulturen, Sprachen, Lebensvorstellungen. Taiwo
soll seine Unabhangigkeit auf Wunsch seines Vaters zu Gunsten einer arrangierten
Heirat aufgeben, bei Brian ist sein Dazwischen-Stehen oder auch Beides-Sein
gleich zu Beginn zu sehen und zu héren: Als ihn am Morgen sein afrikanischer
Hausangestellter mit einer Tasse Tee weckt, tragt Brian keinen europdischen
Pyjama, sondern einen traditionellen nigerianischen Wrapper (Hiifttuch). Seine
gut gefiillten Biicherregale im Schiafzimmer kennzeichnen ihn als gebildet und
bibliophil. Auf der Fensterbank befinden sich mehrere afrikanische Kunstwerke,
und durch das Voice-Over erfihrt man, dass Brian mehr iiber die Yoruba-Kultur
weiR als jeder andere Auslénder. Seine Kenntnisse der afrikanischen Kultur werden
schlieRlich mit seinen europdischen Wurzeln kontrastiert, als Brian zu seinem
Plattenspieler geht und eine Platte mit klassischer Musik auflegt. Zu den Klangen
von Rachmaninov blickt er aus dem Fenster in den Garten des Wohnkomplexes,
wo seine nigerianische Lebensgefahrtin Oju erscheint, gekleidet in ein moder-
nes, westlich anmutendes Ensemble aus Bluse, Rock, modischen Pumps und
Handtasche. Ihre duRere Erscheinung unterscheidet sich von der dreier traditionell
gekleideter nigerianischer Frauen, die kurz nach Ojuins Bild kommen und Waren
auf dem Kopf transportieren. StandesgemaR griiRen sie den Otunba, als er mit
ceinem Auto und Chauffeur vor dem ortlichen Postamt ankommt, indem sie
respektvoll vor ihm niederknien.

Europa und Afrika, Stadt und Land, hier eine emanzipierte Arztin, dort tradi-
tionelle gekleidete nigerianische Frauen, ein Film iiber Neues und Altes, iiber
Modernitit und Tradition: TATWo SHANGO bot dem deutschen Publikum eine Reihe
von Gegensitzen, wie sie sich im Heimatfilmgenre wiederfinden lassen und brach
zugleich mit kolonialen Stereotypen, wie sie in zeitgendssischen Afrikafilmen
weiterhin prasent waren.

Ein neuer Afrika-Diskurs. Die Afrikapolitik der Bundesrepublik war in den
1960er Jahren nur diffus ausgeprédgt, aber man war bestrebt, die politischen
Kontakte zu festigen und eréffnete in den Jahren ,in rascher Folge flichen-
deckend und ohne erkennbare politische Praferenz” Auslandsvertretungen auf
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dem Kontinent.’ Ein Grund dafiir waren die zunehmenden Aktivititen der DDR
in Afrika, die vom Auswértigen Amt mit Sorge beobachtet wurden.'® GemiR dey
Hallstein-Doktrin duldete die Bundesrepublik bis Ende der 1960er Jahre keine
zweite deutsche Vertretung auf der internationalen Biihne und betrachtete die
Anerkennung der DDR durch andere Staaten als unfreundlichen Akt, der zum
Abbruch der diplomatischen Beziehungen fithren konnte. Das auRenwirtschaft-
liche Interesse an Afrika als Exporteur von Rohstoffen und Importeur deutscher
Giiter wurde von einem entwicklungspolitischen Engagement begleitet, das sich
in der Erdffnung zahlreicher Goethe-Institute dulerte, darunter das in Lagos
1961.1

Diese Entwicklungen in der AuRen- und Wirtschaftspolitik verliefen parallel zy
jenen im westdeutschen Fernsehen, das bis Ende der 1950er Jahre einen recht
provinziellen Charakter hatte und sich in den folgenden Jahren zu einem Medium
mit klarem politischem Bewusstsein wandelte. Zum internationalen Netzwerk
von Korrespondenten, die die AuRenpolitik fiir die 6éffentlich-rechtlichen
Fernsehanstalten beobachteten und kommentierten, gehorte auch Klaug
Stephan, 2

Afrika nicht linger durch die koloniale Brille zu sehen, lag im Interesse eineg
neuen, kritischen Fernsehens. Beispielhaft ist dafiir Ralph Giordanos epochale
Fernsehreportage HEIA SAFARI: DIE LEGENDE VON DER DEUTSCHEN KOLONIALIDYLLE,
die der Westdeutsche Rundfunk (WDR) im Oktober 1966 ausstrahlte.!® Es war die
erste kritische 6ffentliche Auseinandersetzung mit der von Gewalt geprigten
deutschen Kolonialherrschatt in den afrikanischen Kolonien. Giordano wider-
setzte sich der kolonial-nostalgischen Verklarung Afrikas in den Kinospielfilmen
und griff den Mythos an, die Kolonialherren hiitten dort Gutes bewirkt. Er brachte
dabei die deutsche Geschichte mit der aktuellen Situation im postkolonialen
Afrika und der Haltung der Bundesrepublik zum dortigen Emanzipationsstreben
in Verbindung. Die Reportage endet daher mit Bildern eines modernen Afrikas
und zeigte die neuen Gebdude der Universitit von Dar es Salaam in Tansania,
deren Aufnahmen denen von Lagos in TAIWo SHANGO dhneln. Die Schlussszene
zeigt eine junge, barfiiRige Afrikanerin, deren Gang sich in einen Lauf steigert,

? UIf Engel: Die Afrikapolitik der Bundesrepublik Deutschland 1949-1999, Hamburg 1999, . 42.
' Vgl. ebd., S. 41.
" Vgl ebd, S. 45.

' Vgl. Knut Hickethier, Peter Hoff: Geschichte des deutschen Fernsehens. Stuttgart, Weimar
1998, S. 267. Die ARD nahm 1954 als erster Sender ihren Dienst auf und wurde von den
verschiedenen regionalen Kooperationen des éffentlich-rechtlichen Rundfunks, den ,,Dritten
Programmen", beliefert. Im April 1963 kam das ZDF dazu und erhéhte die Zahl der Informa-
tions- und Unterhaltungssendungen.

" Ausflhrlich hierzu Eckard Michels: Geschichtspolitik im Fernsehen. Die WDR-Dokumen-
tation Heia SAFARI von 1966/67 liber Deutschlands Kolonialvergangenheit. n: Vierteljahreshefte
fir Zeitgeschichte, Bd. 56 (2008), Nrr. 3, S. 467-492.
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Brian Murray (Howard Vernon) mit seiner Partnerin Oju (Elsie Olusola)

Dazu Giordanos Stimme: , Afrika ist miindig geworden.” So verschieden Stephans
Fernsehfilm und Giordanos Reportage auch waren, sie sind ein Beleg fiir die
Etablierung eines neuen Afrika-Diskurses in der westdeutschen Offentlichkeit.

Vor dem Hintergrund der Veranderungen in der Medienlandschaft stieRen
Stephan wie auch Giordano bei den offentlich-rechtlichen Fernsehsendern
auf wohlwollende und an einer ,moralischen Erneuerung” interessierte
Programmverantwortliche und fanden recht giinstige Arbeitsbedingungen
vor.” Jungen Regisseuren und Journalisten bot sich hier die Mdglichkeit, mit
neuen audiovisuellen Inhalten zu experimentieren und kulturpolitische Visionen
umzusetzen. Die Entwicklung ging dahin, dass anstelle von Live-Ubertragungen

" Vgl. Stewart Anderson: A Dramatic Reinvention. German Television and Moral Renewal after
National Socialism, 1956—1970. London 2020, S. 10.
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von klassischen Biihnenstiicken vermehrt Fernsehspiele im und auRerhalb deg
Studios gedreht wurden.

Einer dieser friihen Fernsehfilme war TAIwWo SHANGO, eine Koproduktion deg
Bayerischen Rundfunks (BR) und des WDR, die nach dem Zweiten Wettkrieg
zundchst als regionale Rundfunkanstalten gegriindet worden waren. Als Dritte
Programme hatten sie einen Kultur- und Bildungsauftrag und fungierten als
~Schaltstelle zwischen der Welt drauRen und dem Wohnzimmer der Zuschauer”, 1
Sie sollten der Volkerversshnung dienen, ausgleichend wirken und zwischen dem
~Eigenen” und dem ,Fremden” vermitteln. Das Fernsehen galt als Medium eineg
~neuen intellektuellen Austauschs”, wo bewdhrte Formate ebenso Raum fanden
wie Experimente.!®

Dritter Koproduktionspartner war der Nigerian Television Service (NTS). Mit der
Bereitschaft der Sender, Neues zu wagen und einen in Nigeria gedrehten Film mit
fast ausschlieBlich nigerianischen Darstellern in das Programm aufzunehmen,
fand Klaus Stephan optimale Produktionshedingungen vor. Begiinstigend kam
hinzu, dass junge Nationalkinematografien wie die franzosische Nouvelle Vague,
das britische Free Cinema oder das brasilianische Cinema Novo als Teil des neuen
lateinamerikanischen Kinos in den 1960er Jahren auf internationalen Festivals
fir Furore sorgten. Aus Afrika machten Regisseure wie der Nigerianer Moustapha
Alassane Aoure mit LA BAGUE pU Ror1 Koba (Der Ring des Kénigs Koda, Nigeria
1962) oder der Senegalese Qusmane Sembéne mit seinem Erstlingswerk Borom
SARRET (Senegal 1963) und seinem mittlerweile zum Klassiker des postkolonialen
Kinos gewordenen LA NOIRE DE ... (DIE SCHWARZE AUS DAKAR, SN/FR 1966) inter-
national auf sich aufmerksam. So unterschiedlich die jungen Kinematografien
waren, sie alle sind nicht ohne die dsthetische Vorarbeit des italienischen
Neorealismus zu denken: die Produktion mit begrenzten technischen Mitteln an
realen Schaupldtzen und nicht im Filmstudio, die Beobachtung des Alltagslebens
einfacher Leute sowie der Einsatz von Laiendarstellern. All diese Kennzeichen
treffen auch auf TAIWo SHANGO zu.

Zwischen Dokumentar- und Spielfilm. TAtwo SHANGO war Klaus Stephans erster
(und einziger) Fernsehfilm. Stellenweise wirkt er unbeholfen in der Inszenierung
und Bildgestaltung und dhnelt einem gefilmten Bithnenstiick. Nur selten finden
sich Szenen, in denen der filmische Raum durch wechselnde Einstellungen
erschlossen wird. TAIWO SHANGO ist ein Hybrid, hin- und hergerissen zwischen
Dokumentar- und Spielfilm.

Damit veranschaulicht der Film, was Heinz-Bernd Heller die ,Kluft zwischen
cineastischem Interesse am Dokumentarfilm und vorrangig journalistisch

5 Hickethier, Hoff: Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 81,

'¢ Stefan Florian Donaubauer: Geschichte und Fernsehen 1964—2004. 40 Jahre Geschichte im
Bayerischen Fernsehen. Phil. Diss. Ludwig-Maximilians-Universitiat Minchen 2011, S. 181.
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gepragtem filmischen Dokumentarismus” nennt."” Heller merkt an, dass die von
fernsehjournalisten gemachten Dokurnentarfilme der 1950er und 1960er Jahre
sich explizit an das Publikum wenden und ihr ,suchende[r], entdeckende[r],
ausforschende[r] Kamerablick” sich deckt mit dem Selbstverstindnis der
Journalisten als ,anreisendem, fragendem, kommentierendem, zusammenfas-
sendem Forscher, Entdecker oder Erzéhler”.

Fin Beispiel fiir diese dokumentarische Asthetik in TATWO SHANGO ist die
Verwendung des von Robert Graf gesprochenen Erzahlers aus dem Off. Noch vor
dem ersten Filmbild informiert dessen Stimme die Zuschauer iiber das Geschehen
im Film und nimmt indirekt das Ende des Films vorweg: ,Der Film erzéhlt eine
Geschichte, die ungliicklich enden wird, ohne dass einer der Protagonisten daran
schuld ist.” Die Biografien von Brian und Taiwo werden bereits zu Anfang im Off
vorgestellt und weniger im Verlauf des Films erschlossen. Wahrend der Kontrast
zwischen Tradition und Moderne fiir das deutsche Fernsehpublikum offensichtlich
war, bedurften der Tod des Konigs, die Infragestellung der Gotter und derrituelle
Tod des Otunba erkldrender Kommentare.

Stephan bediente sich auch der Asthetik des Direct Cinema, einer Form des
Dokumentarfilms, die Ende der 1950er Jahre in Nordamerika aufkam und
sich durch einen beobachtenden Gestus und den Verzicht auf Regieeingriffe
auszeichnet. In TAIWO SHANGO zeigt sich dessen Einfluss etwa in Aufnahmen im
Gerichtsgebaude, in Tanzlokalen und der Kirche, die durch diegetische Musik und
eine authentische Tonkulisse besonders eindringlich wirken. Auffdllig ist eine
unvermittelte, nicht inszenierte Darstellung der Yoribd-Kultur in der Sequenz
am zweiten Tag nach dem Tod des Kénigs an dessen Schrein, die Stephan die
Moglichkeit bot, Gesichter, Blicke, mit dem Ritual verbundene Gesten und die
Atmosphire des Ereignisses einzufangen. Abgesehen vom erkennbaren doku-
mentarischen Interesse, wird TATWo SHANGO als Fernsehfilm jedoch von einer
fiktionalen Erzihlung dominiert.

Als Experiment und Teil einer innovativen Programmplanung des BR sollte der
Film gleichzeitig unterhalten, informieren und eine Briicke zwischen ,der Welt
drauRen” und dem Publikum daheim sein. Zentral fiir diese Briicken- oder auch
Mittlerfunktion ist hier die Figur des europdischen Arztes Brian Murray, dessen
genaue Nationalitét im Unklaren bleibt, dessen Name allerdings auf einen Briten
schlieRen lisst. Dabei scheinen in dieser Figur gleich zweireale Persoren durch:
An erster Stelle kann Brian als das Alter Ego von Klaus Stephan selbst betrachtet
werden, der seit 1950 fiir den BR arbeitete und seit 1960 Auslandskorrespondent
in Nigeria war. Mit Nigeria. Reise gegen die Zeit (Miinchen 1961) hatte er bereits
vor TAIWO SHANGO eine Reisereportage in Buchform sowie eine vierteilige
Fernsehdokumentation fiir den BR iiber das Land hergestellt, die zwischen Mai

7 Heinz-Bernd Heller: Fernsehdokumentarismus der offenen Form. In: Heller, Zimmermann
(Hg): Blicke in die Welt, S. 85. Das folgende Zitat ebd.
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und August 1963 in der ARD lief. Das Engagement des Journalisten fiir Land unq
Leute dhnelt dem Brian Murrays im Film fiir die Kunst Nigerias.

Dariber hinaus konnte die Figur des Brian vom deutschen Sprachwissenschaftler
und Schriftsteller Horst Ulrich Beier, besser bekannt als Ulli Beier, inspiriert
gewesen sein. Beier war ein Pionier der internationalen Verbreitung ung
Forderung der nigerianischen Kultur und der afrikanischen Kulturwissenschafter,
insgesamt.’® Stephan kannte ihn personlich seit seiner ersten Reise nach Nigeria,
bei der er iiber die Unabhangigkeitsfeiern berichtet hatte. Sechs Monate vor
der Ausstrahlung von TATWO SHANGO hatten sie gemeinsam an einer Adaption
des Dramas Oba Koso von Duro Ladipo, einem der wichtigsten postkolonialen
nigerianischen Autoren in der Yortiba-Sprache, fiir das Radioprogramm des
BR gearbeitet. Aus Stephans Nachlass geht hervor, dass Beier auch bei seinen
Filmprojekt beratend tatig war.*®

Brian ist der einzige WeilRe im Film; er fiihrt das deutsche Publikum an die
Yoruba-Kultur und Gesellschaft heran und dient ihm als Identifikationsfigur,
Zwar ist Brian mit allen Ritualen und Traditionen in seinem Umfeld vertraut und
versteht die Trommelsprache besser als seine Lebensgefdhrtin Qju, doch seine
Figurenzeichnung ist nicht unproblematisch. Als Leiter des Krankenhauses, auf-
grund seines medizinischen Fachwissens und seiner speziellen Landeskenntnisse
vertritt Brian auch die Merkmale einer weif3en kolonial-patriarchalischen Figur,
die in der Kleinstadt eine herausgehobene Stellung innehat. In dieser Spannung
der Figur liegt das Interesse Stephans, der auf keine eindeutige Lesart oder
Personifizierung aus ist.

Eine Schliisselrolle kommt auch Brians Partnerin Oju zu, die zwischen der eu-
ropdischen und nigerianischen Kultur angesiedelt ist. Sie ist eine emanzipierte
Arztin, eine unverheiratete Frau mit selbstbestimmtem Lebensstil und eine
katholische Nigerianerin, die nur wenig {iber die historischen Briauche auf dem
Land weil. In einer Montage ist zu sehen, wie Brian seine nigerianischen Statuen
mit Abbildungen in einem Kunstkatalog vergleicht, wahrend Oju ihren Pflichten
im Krankenhaus nachgeht; Brians Versenkung in sein Hobby wird Ojus beruflicher
Disziplin gegeniibergestellt. Dass sie in der gemeinsamen Beziehung nicht allein
emotional, sondern auch intellektuell Einfluss hat und im Grunde weniger von
Brian abhdngig ist als er von ihr, zeigt sich in ihrem Gesprich nach dem Tod des
K6nigs. Auf seine Ankiindigung, den Otunba zu besuchen und ihm seinen Respekt
zu erweisen, reagiert sie mit zynischer Kritik an seiner Neugierde: ,Komm schon,
es ist eine einmalige Chance fiir einen europdischen Arzt, das barbarische Treiben
der Afrikaner zu beobachten, meinst du nicht auch?” Brian hilt das fiir Unsinn,

'8 Aus dem Voice-Over und einem Gesprich zwischen Taiwo und Brian erfahrt man, dass
Brian seit |5 Jahren in Nigeria lebt, was ziemlich genau der Dauer des Aufenthalts von Ulli
Beier in Nigeria entspricht.

' Brief von Klaus Stephan an Karl Wand, 22.1.1965. Nachlass Klaus Stephan, lwalewa-Haus,
Universitédt Bayreuth.
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